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Sinemaya iliskin yaygin kabul gérmiis olan niteleme, ‘teknolojik bir sanat’ olusudur ve bu
yoniiyle, eski ¢aglarin, ‘bliyli ve ruitiiellerinin, tiim sanatlarin yiizlerce yillik birikiminin, pek
cok farkl bilimsel arastirmanin iizerine insa edilmis bir teknolojinin {iriinii’diir.(1) Bu modern
ritliel, bir gosteri olmakla kalmaz, ayn1 zamanda, diger dramatik iletisim ortamlarina girebilen
hemen tiim konu ve sorunlara da kucak agar. Bir diis makinas1 olan sinema, 6zellikle tiyatro,
roman, Oykii, destan, efsane, masal, fotograf, miizik, meddah, orta oyunu, karagoz, siir,
mimari, dekoratif tasarim vesair gibi alan ve tiirlerden de beslenir. Insan, tarih, doga ve
toplumsal yagsamla ilgili ne varsa sinemanin ilgi alanina girer. Dogrudan insanin duyularina
seslenmesi, Aristocu dram anlayisina uzanisi, 6zel bir mekanda, tipki diig goriiliir gibi, bir
gosterim ortaminda aliciyla karsilagsmasi, sinemay1, insan hayatinda oldukca etkin bir yere
sahip kilar. Sinema yoluyla aktarilan i¢erigin, insani ve toplumsal hemen her temaya imkan
verebilmesi de, bu biiyiisel etkiye katkida bulunur. Sinemanin dogrudan mali boyutunu
seyirciden edinmesi ve ‘herkesin gérmeyi bilmesi’ ilkesi, onu, ayni1 zamanda, kimi iletisim
uzmanlarina gore, ‘demokrat’ ve ‘esitlik¢i demokrasinin vazgegilmez bir tiyesi’ kilmustir.
Ayrica, ‘sinemanin kendisi, bir istegin, arayigin Uriinii’diir (2) ve ‘dogasindan gelen 6zellikleri,
ona, hayati ve iliskileri gézlemenin, géziin gérmedigini géstermenin bir yolu olma sansin1
verir. Dolayisiyla, elestirinin en giiclii araglarindan biridir. Ote yandan, popiiler sinema, kendi
basina etkin olan, sik1 sikiya orgiitlenmis bir kurumdur. Bu kurum, 6teki toplumsal kurum ve
stireglerin i¢inde yerini almis, onlarla etkilesime girmis, ekonomik ve kiiltiirel govdenin
islevsel bir pargasi’ da olmustur.(3) Sinemanin baslangigta vurgulanan bu niteliklerinin
yanisira, onu, tiimiiyle kisisel bir dil olarak algilayan yonetmenler araciliiyla, ‘insanin
kendisini sinirsiz bir gercekligin ve kelimenin tam anlamiyla 6znel diinyasinin yaraticist
olarak kabul edebilecegi’(4) bir ‘sanat dali’ olarak gérmemiz de miimkiin olmaktadir. Bu
egilim, sinemada dogusundan itibaren kendisini hissettiren ve oldukga giirbiiz 6rnekler de
veren bir diislince olarak siiregelmistir. Sinemay1, toplumsal/siyasal amaglar i¢in etkili bir
arag, hatta bir ‘silah’ olarak gorenler oldugu kadar, tipki siir gibi, kisisel bir dil oldugunu
savlayan yonetmenler de vardir.

Yesilcam’dan Bugiine

Tiirkiye toplumu, sinemayla, dogusundan kisa bir siire sonra tanigsmistir. Belgesel birkag
deneyle baslayan sinema ¢abalarimiz, giderek adina ‘Yesilcam’ denilen bir alttiirii de iiretmis
ve bir melodramatik evren, bu sinemanin ad1 olarak kullanilagelmistir. Uzunca bir siire,
Tiirkiye sinemasi, adeta 6zel bir alttiiriin sinemasi olarak, kendine 6zgii duyumlara sahip bir
dil olarak varolmus, arada gordiigiimiiz ve kural bozmayan kimi tekil 6rneklerin ve deneylerin



disinda, bu niteligini siirdiiregelmistir. Uzerinde ¢ok tartisilan bu alttiir ve dzel ad, aym
zamanda kimi seckinler i¢in agir1 bigimde elestiri ve hatta asagilamanin da ismi olmustur.
Ortak kabul goren diisiince, Yesilcam sinemasinin, ‘tasarlanmis, diistinsel bir temeli
olmayis1’dir.(5) Bu sinemay1 olusturanlarin boyle bir derdi olmadig1 gibi, giicleri de, bu
‘teknik sanat’in dogasina organik bir miidahaleyi miimkiin kilmaya yetmez. Bu elestiri, ilk
bakista gercekei goriinmekle birlikte, isin bir baska boyutu gézoniine alinmadigi zaman, tek
basina agiklayici olmaktan uzaktir. Sinema, bizde, modernlesme siirecinin bir parcast, bir tiir
‘teblig araci’dir ayn1 zamanda. Modernlestiri seckinler, sinemay1

toplumsal amaglar1 i¢in bir ‘ara¢’ olarak kullanma egiliminde olmuglardir ama, bu sinemanin
altyapisini olusturan ve bu ise para yatiranlar, paranin kendilerine donebilmesi i¢in gerekli
olan1 agir1 6l¢iide gozoniinde bulundurunca, Yesilcam’in geleneksel nitelikleri giderek birer
kaziyyeye doniligmiistiir. Yesilgam’a, Amerikan ve Avrupa sinemasinin ‘diimensuyunda
ylirlimeyi, resmi dgretilerin emrettigi’ni belirten Ayse Sasa’ya gore(6) ‘Tiirkiye’de resmi
ideoloji, insanlarin kendi sahici tarihleri, kendi sahici konumlariyla bag kurmalarini
engelliyor. Sosyal hafiza siirekli olarak hadim edildigi i¢in kollektif semboller, kollektif
degerler ve biitiin koklii arketipler, insanlarimizin bilinglerinden gerilere, ¢ok gerilere itiliyor.
Bir baska kiiltiirli, modern Batiin-iistelik ikinci, ticlincii elden edinilmis-normlartyla, hem
kendimizi, hem diinyay1 kavramaya c¢alisiyoruz. Bu, umutsuz bir ¢caba. Her toplum, anini ve
varligini kendi tecriibe birikimiyle degerlendirir. Aksi, evrensel kavrayis kurallarina
thanettir.’(7) Yesilcam sinemasina yonelen elestirilerin basta geleni, onun ‘gercek kavrayisi’
ve ‘daramatik dili’ ¢evresinde yogunlagir. Bu sinemanin, ‘gergek anlamda bir dramatik siireci
ortaya koymadig1’(8) sdylenir. Diyaloglar klisedir, insanlar stilize edilmistir, kategoriktir ve
kartondandir. Bu yonleriyle orada dolagima girmis olan higbir 6ykii, evrensellesemez. Bu
elestirilere yine igerden biri, Biilent Oran farkl1 bir ‘a¢1’dan baktig1 i¢in katilmaz. Binin
izerinde senaryosuyla, Yesilgam’in insasinda aslan payina sahip olan Oran’a gore, Yesilcam’1
anlamak i¢in, geleneksel anlatilara, masala, karagdze, tuluata, meddaha ve ortaoyununa
bakmak gerekir. Bu da yetmez, ‘Anadolu insani’nin 6zellikleri gézoniine alinmaksizin,
‘kii¢iik insan’1n diinyas1 bilinmeksizin, Yesilcam gercegi dogru ¢éziimlenemez. ‘Damarim
kesilse, kanim yesil akacak kadar Yesilgamliyim’ diyen Biilent Oran’a gore,(9) ‘halk bir seyi
tutuyorsa, kim ne derse desin, onun bir nedeni vardir. Insanimizin benimsedigi seyi
kiiglimseme yerine, onu tutmasinin nedenlerini arastirmak gerekir. Yesilgam saldirtya
ugrarken boyle bir incelemeye yanasilmamistir. En ¢ok hirpalanan zengin-yoksul dykiilerinin,
halkin 6zyasamiyla parallellik kurmasi diginda, yerli film konularinin 6ziine inildiginde, o
basit goriilen mevzularin arkasinda masals1 bir diinya oldugu dikkatlerden kagmistir. Tiirk
insan1 masal sever. Masallarla biiyiimiistiir. Ortaoyunundan, Karagozlerden, Nasrettin
hocalardan gelen ve kanina islemis bir aligkanligi, gelenegi vardir. Gise yapan en ¢agdas
filmlerin diyaloglarinda Hacivat-Karagoz tekerlemelerini animsatan bir ton géze ¢arpar. Ya
cogumuzun biiyiik keyifle dinleyerek biiyiidiigiimiiz Keloglan masallar1? Iste filmlerimizin
ilkellikle suglanan konularinin altinda bunlar yatmaktadir.” Biilent Oran’in vurguladigi bu
boyutuyla Yesilgam sinemasi, gercekten de geleneksel olanla iligkisi, bilingsiz de olsa, en
azindan seyircinin ilgisine mazhar olmas1 bakimindan dikkatle tizerinde durulmasi gereken bir
sinemadir. Calisanlarini koétii kosullarda film iiretmeye zorlamasina ragmen, seyirci tarafindan
cokca benimsenmesi, Yesilgam sinemasinin uzunca bir ddonem yagamasina imkan tanimaistir,
denilebilir. Filmlerde elestiri konusu edilen hemen tiim hususlarin, olusturucular: tarafindan
makul bir a¢iklamas1 vardir.(10)



Necip Fazil ve Sinema

Sinemanin anonim kodlara sahip ‘teknolojik bir sanat’ olarak kabul gérmiis yaygin taniminin
tiimiiyle disinda kalan az sayida has yonetmenler de vardir. Bizde Metin Erksan bunlarin
basinda gelir. Yavuz Turgul, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim gibi adlar,
sinemanin, Tarkovski’ye yakin bigimde, insanin 6znel diinyasini yansitan ve siir gibi ‘kisisel
bir dil’ oldugunu kabul ederler, yargisi sanirim yanlis olmaz. Yesilcam’in geleneksel
diinyasinin disina tagsan bu yonetmenlerin iirettigi filmler, genel bir ilkeden ¢ok, 6zel bir
kaygiya dayanir ve bir acidan beslenirler. Bu yazinin konusu olan Necip Fazil Kisakiirek de,
aslinda sair olarak boylesi bir yerde durur. O’nun basta Bir Adam Yaratmak olmak iizere,
cesitli dramatik metinleri de, hep bu ilkeden yola ¢ikar. Filme aktarilirken, bu ilkenin
yeterince gézoniine alinmis oldugunu séylemek giictiir. Necip Fazil’in, bu yanini 6ne ¢ikaran
iki film uyarlamasindan s6z edilebilir. Biri, Yiicel Cakmakli’nin ii¢ boliim halinde televizyon
filmi olarak c¢ektigi Bir Adam Yaratmak, digeri ise, Mesut Ugakan’in gergeklestirdigi Reis
Bey. Necip Fazil’in 6zellikle ilk donem siirlerinde modern bireyin ontolojik sorunlar1 dile
gelirken, ‘mistik’ ve sonradan ‘sabik’ diye anilacagi donemlerinde ise, daha ¢ok, bireyin
toplumsal yasam igerisinde ylizyiize kaldig1 kiiltiirel kriz ve bunun bireyde yol agtig1
yarilmalar 6ncelenir. Sair, senaryo ve piyeslerinde, bu zihniyet krizini 6zellikle zemin olarak
alir ve insanlari, bunu anlatmada birer ‘ara¢’ olarak kullanir. Bu yoniiyle de, kendi tasnifiyle,
‘telkin’den ¢ok, ‘teblig’ci bir dile sahiptir. O’nun Kaldirimlar’dan Tarkistan’a dogru nasil
evrildigini 6zellikle Babiali anlatisindan izlemek miimkiindiir. Kisakiirek’in hedefe resmi
ideolojiyi yerlestirmesi, aslinda amacsiz bir ¢aba degildir. Bunu, yine Yesilgam’in kiyisindan
ve trajik bir yerden gelen Ayse Sasa, Yesilcam Glinliigii’nde 1srarla dile getirir. Necip Fazil’in
tiyatro ve sinemaya ilgi duyarak bu alanda ¢ok sayida esere imza atmis olmasi, yiirtittiigii
topyekun bir ‘dava’nin bir pargasi ve islevi olarak diistiniilmelidir. Bir Adam Yaratmak’1 her
ne kadar magnum opus olarak, tipki Cile senfonisi gibi diisiinmiis olmasina ragmen, diger
dramatik metinlerini, hep bu ‘dava’nin farkli vechelerini ortaya koymada bir arag olarak
gordiigl tartigma gotlirmez. Diyalog yazmadaki ustaligi, Necip Fazil’in bu tiirlerde iirtinler
vermesi i¢in gerekli ama yetersiz bir sart olarak karsimiza ¢ikar. O, dramatik yapiy1 ¢atarken
bir yandan Yesilgam melodraminin etkisi altinda kalir bir yandan da dramatik kurgusu hantal
metinler ortaya koyar. Uzun, bikkinlik verici tiratlar, hep bir ‘mesaj’ verme, bir ‘ders ve ibret’
hiikmii ortaya koyma ¢abast, denilebilir ki, Necip Fazil’in bu tarz eserlerini zaafa ugratmistir.
Reis Bey, bu bakimdan an az zaafli eserdir. Ciinkii burada, diyalog, bizatihi yapiy1
olusturmaktadir. Filme uyarlayan Mesut Uc¢akan, kurgusunda degisiklik yapmasina ragmen,
diyaloglarini biiyiik oranda korumustur. Bu se¢iminde yerinde davranmis oldugu sdéylenebilir.
Necip Fazil’in Biiylik Dogu ideali yolunda bir arag¢ olarak tirettigi tiyatro ve sinema
eserlerinin muhassalasi, ileride, Cakmakli’nin onciiliik ettigi ‘Milli Sinema’ hareketine de
zemin olusturmustur. Farkli isimlerle anilan bu hareket, sonradan daha dini-metafizik
duyarliklarla da donanmis, yeni kisiliklere yuvalik etmis ve hatir1 sayilir bir birikimin
olugmasini saglamistir. Bu alanla ilgili iki boyut sanirim sorunu tasvirde bize yeterli ipucu
sunar: Birisi, bu sinema, hep, topluma bir ‘mesaj’ tasima kaygisini yedeginde tagimistir.
Ikincisi, modern zamanlarin dindarlar1, birey olarak davranmayip, toplumsal ve ahlaki
amaclar1 oncelemis, bir ‘dava’ psikozuna saplanmis ve deneyimlerini beyazperdeye
tasimamuislar, bir duyarligi veri alarak ise koyulmuslar ve belki de en 6nemlisi, kendilerini
reaksiyon terimleriyle ifade etmislerdir. Bu, esasinda Necip Fazil’dan onlara tevariis etmis bir
zaaftir. Bu egilimin, zamanla evrilecegini, saflagacagini ve sinemay1 tipki siir gibi, kisisel bir



dil halinde, 6zgiir bi¢imde ve giiclii bir estetikle yeniden iiretebilecegini soylemek fazla
iyimserlik olmaz.

Milli Sinema Hareketi

Milli Sinema hareketi, Necip Fazil’dan ¢esitli uyarlamalar da yapmis olan Yiicel
Cakmakli’nin ¢abalariyla dile gelir. Atilla Dorsay’in belirlemesiyle,(11) ‘1960 sonlar1/70
baslarinin karmasik siyasal ortami, sinemada goriilen yozlasma ve kimi ¢evrelerin ideolojik
bir ¢abanin, sanat ve 6zelde sinema diizeyinde de temellendirilmesi konusundaki yeni talep ve
diistincelerinin sonucu olarak ortaya ¢ikan akimlarin en 6nemlilerinden biriydi. (...) 1969-
1974 aras1 uzanan bes y1l boyunca, gitgide gelisen bir sinema diliyle, 6zellikle iki kiiltiir, iki
yasam bi¢imi arasinda kistirilmig, Bati’nin regeteleriyle, kiiltiiriiyle, degerleriyle tatmin
olmayan, siirekli bir seyler arayan, aradigini1 ‘Bat1 yerine Dogu’, ‘yabanci kiiltiir yerine kendi
kiiltiirtimiiz’ veya, ‘kendi milli benligimize donmek’ gibi 6zetlenebilecek bir diisiincede bulan
kahramanlarin dykiilerini anlatti. Birgok sorunumuzun, Bati’ya, Bati’dan gelen, kiiltiir ve
degerlere kapilarimizi agmaktan, batililagmak hevesinden geldigini savunan, uzaktan uzaga
Kemal Tahir’le ¢cagrisimlar iceren, dini ve Islami inanglari, elbette cok dnemseyen ve
toplumun temel direklerinden biri olarak alan bir goriistii bu.’(12) Dini ve milli duyarliklar
one ¢ikaran yonetmenlerin, fikri bakimdan Necip Fazil’dan biiyiik oranda etkilenmis olduklar1
aciktir. Bu hususu, kendileri de her firsatta dile getirirler. Necip Fazil’in, diislinsel evreninde
Dogu-Bat1 gerilimi ve batilagsmaya yonelik elestiriler 6nde gelir. O’nun bu 6zelliginin
yanisira, Ozellikle ilk donem siirlerinde 6znel ve kisisel bir dil ve yaklasimi da dncelemis
oldugu belirtilmelidir. Ondaki bu 6zellik, metinlerini sinemaya uyarlayan yonetmenlerde ne
yazik ki yeterince belirgin degildir. Milli Sinema ve sonrasindaki riizgar, daha ¢ok, oniine,
modernlik elestirisini ve Dogu-Bati gerilimine ayarl bir ¢6ziimleme yontemini alir. Oysa,
sinema, beslendigi metinler bakimindan ne kadar ‘yerli’ veya ‘milli’ olsa da, dili ve estetik
evreni itibariyle, uzantilar1 bakimindan evrensel olmalidir. Sanirim s6z konusu yonetmenler,
isin bu boyutunu pek fazla gdzoniine almamislardir. Bunun, diinya sinemasinda en degerli
ornegi Tarkovski’dir. O, insanin asli dogasina ihanetinden beslenen sinemayi, ‘ruhsuz’ olarak
niteler:(13) ‘Ruhsuz sanat, kendi trajedisini de i¢inde tasir. Kendi ¢aginin ruhsuzlugu, bilgisi
bile sanat¢idan belli bir tinsellik talep eder, ¢iinkii ger¢ek sanat¢1 her zaman, 6liimsiizliigiin
hizmetindedir. Bu, diinyay1 ve iizerinde yasayan insanlari, 6liimsiiz kilmay1 amaglar. Bunu
yapmaz, mutlak gercegin pesine diismez,(14) nihai amag yerine degersizligi tercih ederse,
yanmastyla sonmesi bir olan bir bocek gibi yitip gider.’

Uyarlamalar ve Yonetmenler

Bu notlardan sonra, Necip Fazil’in metinlerini dogrudan ya da dolayli bigimde sinemaya
uyarlamis olan yonetmenlere gegebiliriz. Bunlar arasinda ilk olarak Turgut N. Demirag
sayilmalidir: ‘Bir kumarbazin hayatin1 anlatan, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih adl1 senaryo,
And Film sahibi Yonetmen Turgut N. Demirag tarafindan iki defa filme alinmis ve genis ilgi
gormiistiir. Tulumbacilarin macerasi ¢ergevesinde eski Istanbul hayatindan kesitler veren,
“Yangin Var’ senaryosu da, Liitfii O. Akad tarafindan filme almmus ve Tiirk sinemasinin
klasik filmleri arasina girmistir.’(15)

Necip Fazil’dan hem dogrudan eser uyarlamig hem de kimi metinlerinden yararlanarak filmler
iiretmis bir yonetmen olarak Yiicel Cakmakli ve Mesut Ucakan’a ayr1 bir baglik agmak
durumundayiz. Cakmakli, sinemacilik yasami boyunca, kendi kusaginca ‘Ustad’ olarak
goriilen Necip Fazil’in diisiincelerinin yogun bi¢imde etkisi altindadir. Bir Adam Yaratmak



adl1 uyarlamasr ise, en ¢ok heyecan duyarak ¢alistigi projedir. Agah Ozgii¢’ten(16)
ogrendigimize gore, Cakmakli, 1937 yilinda Afyon’da dogdu. Gazetecilik Enstitiisii’'nden
mezun oldu. Yeni Istanbul gazetesinde sinema elestirileri yazdi. 1963’te, Dr. Arsavir
Alyanak’la bagladig asistanligi, Aram Giilyiiz, Mehmet Dinler, Osman F. Seden ve Orhan
Aksoy’la siirdiirdii. ilk yénetmenlik denemesini, Kabe Yollarinda adli bir belgeselle
gerceklestirdi. 1969°da Elif Film’i kurdu. 1970°te ilk sinema filmini yonetti. 1970-1974 yillar1
arasi ¢ektigi tiim filmlerde, dinsel agirlikli konularla, Islami kesimin el {istiinde tuttugu bir
yonetmen oldu. Katildig1 agikoturumlarda ve yazilarinda Milli Sinema goriisliniin kuramecisi
savunucusu olarak, bu tiir bir diisiince yapisinin iiriinlerini sergilerken bazi noktalarda Islami
kesimin diger sinemacilariyla ayri diistii. Ilk dénem filmlerinde, kurtulusun, kendi 6z
degerlerimizde aranmasi gerektigini igleyen Cakmakli, 1980’li yillarda televizyon dizilerine
agirlik verdi. TRT de uzun siire calisti. Denizin Kani, Bir Adam Yaratmak, Bagriyanik Omer
ile Giizel Zeynep, IV.Murat, Hac1 Arif Bey ve ¢esitli elestiriler alan Kurulus gibi diziler
yonetti. 15 yil gibi uzun bir aradan sonra 1989°da Minyeli Abdullah’la yeniden sinemaya
dondii ve bu ikinci donem filmi, biiyiik bir ticari basar1 sagladi. Meslege giriginin 25. yili
nedeniyle, 1995°te Giimiis Kare adl1 bir belgesel ¢ekti. Filmleri: 1970, Birlesen Yollar. 1972,
Cile. 1973, Zehra, Ben Dogarken Olmiisiim, Oglum Osman. 1974, Dirilis, Garip Kus, Kizim
Ayse, Memleketim. 1989, Minyeli Abdullah, Sahibini Arayan Madalya. 1990, Minyeli
Abdullah-2. 1991, Kurdoglu. 1992, Bisr-i Hafi (Bir Zamanlar Sarhostu). 1994, Kanayan Yara
Bosna, Bosna Mavi Karanlik. Yiicel Cakmakli’nin Cile ve Zehra adli filmleri, Necip Fazil
Kisakiirek’in, ‘Deprem’ ve, ‘Sen Bana Oliimii Yendirdin’ adli senaryo-romanlarindan
yararlanilarak gergeklestirilmisti. Yonetmen, bunlar1 bir uyarlamadan ¢ok, bir ‘esinlenme’
olarak niteler. Ayrica, Dirilig adl1 filmi de, Necip Fazil’in, ‘Ufuk Cizgisi’ adindaki, bir
kumarbazin ilging Oykiisiinii anlatan senaryo-romanindan yola ¢ikilarak olusturulmustur.
Dirilis’in senaryosunu, Biilent Oran yazmis, goriintii yonetmenligini ise Cetin Tunca
istlenmistir. Hiilya Kogyigit, Murat Soydan, Kenan Pars, Muazzez Kurdoglu ve Niikhet
Duru’nun oynadig1 filmde, bir kumarbaz ile, onu bu tutkusundan kurtarmaya ¢alisan bir kizin
Oykiisi anlatilir. Zeyneb’in babasi, hayat1 kumar masalarinda gecen bir adamdir. Bir kumar
gecesinde, tiim servetiyle birlikte kizin1 da yitirir. Gecenin galibi olan gen¢ kumarbaz,
kazandig1 Zeynep’le evlenmek ister. Fakat diigiin gecesi, karisini terkedip kumara gider.
Kocasina ¢ok bagli olan geng kadin, ayn1 zamanda morfinman da olan esini kurtarmak i¢in
olaganiistii bir kavga verir ve sonunda basarili olur. Necip Fazil’in senaryo-roman1 Ufuk
Cizgisi ile ¢ok az benzerligi olan bu dykiide, olayin dramatik boyutlar1 6ne ¢ikarilirken,
esinlenildigi metinde ise, sorun, daha ¢ok ahlaki boyutlariyla ele alinmistir. Kendisi de bir
kumarbaz olan Necip Fazil, bu temay1 anlatirken konunun ayrintilarina inanilmaz bi¢imde
hakimdir. Kumara iliskin diislincelerini derinlestirdigi ve ‘eser’ iizerinden ayni zamanda
kendisiyle 6destigi sdylenebilir.

Necip Fazil’in eserlerinden uyarlama yapan ve diisiince diinyasindan da agir1 bigimde
etkilenmig olan bir bagka yonetmen ise, Mesut Ugakan’dir. Sairin, kanimca Bir Adam
Yaratmak’tan sonraki en olgun ve derinlikli eseri olan Reis Bey’den yaptig1 uyarlama,
Tiirkiye sinema tarihinde, yarina kalacak olan filmlerden biridir. Mesut Ugakan, 1953
dogumlu. iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi, Gazetecilik ve Halkla iliskiler Yiiksek
Okulu’ndan mezun oldu. MTTB Sinema Kuliibii’'nde gérev aldi. 1973’te sinema yazarligina
basladi. Alt1 say1 siiren ‘Mutlak Fikir Estetigi Ve Sinema’(17) adl1 bir dergi ¢ikardi. 1976°da,
Tiirk Sinemasinda Ideoloji adl1 kitab1 yayinlandi. Bir siire asistanlik yaptiktan sonra, 1979°da
Lanet ile yonetmenlige basladi. Calismalarini 6zellikle dini konular ve Islami degerler
{izerinde yogunlastirdi. Ve bu tiir ¢alismalariyla, Islami duyarlig1, Yiicel Cakmakli’yla birlikte
one ¢ikaran yonetmenlerden biri oldu.(18) 1987°de, Kavanozdaki Adam, 1989°da Insanlar
Yasadikca, 1990°da Islamin Sartlar1 tv dizilerini yonetti.(19) Necip Fazil’in eserinden
uyarladig1 Reis Bey’1, 1988’de cekti. Yalniz Degilsiniz ile ¢ok sayida seyirciye ulasti.



Kelebekler Sonsuz Ucar (1993) adl1 filmiyle, yakin tarihin degerli ve mazlum bir kisiligini
konu edindi. Iskilipli At:if Hoca gibi, halkin vicdaninda yasayan bir sahsiyeti konu alan film,
ilgiyle karsilandi. Mesut Ugakan, s6zii edilen duyarligin igerisinde soluk almasina karsin,
sinemasinin belirli bir adla nitelenmesini dogru bulmaz. Sinemay1, ontolojik sorunlarin
tartisildigi bir arayis ortami olarak goriir. Sanat¢i, kozmosun kusursuz diizenini 6rnek almali
ve o diizenin ilkesini taklit etmelidir. ‘Otelere agilan goz’iin(20) farkina varanlar

icin Otelere agilan bir yol vardir: ‘Bu giiciin farkinda olanlar, onu kullanmasini bilenler, fizigin
Otesinde, bir takim sirlarin, diinyalarin, alem igre alemlerin, akillara durgunluk verecek bir
ahengin, askin, glizelligin gercegin(...) gergek bildigimiz her seyin tek bir noktada odaklastigi,
siirlestigi bir yerin varligini sezebiliyorlar.” Mesut Ugakan’a gore, ‘film yapmak, bir adam
yaratmaya benzer.’(21)

‘Necip Fazil ve Sinema’ bashg, iki boyut igerir: Birisi, Ustad’in sinemaya iliskin diisiinceleri,
ikincisi ise, senaryolari/filme uyarlanan piyesleri. (Yeri gelmisken, Necip Fazil’in, 6liim
yildoniimiinde, TRT yonetmenlerinden Siileyman Baydili’nin gergeklestirdigi bir belgeselden
de s6z edelim. Kanimca bu belgesel, Necip Fazil’a iliskin yapilmis olan en dikkate deger
calismadir. Bir Necip Fazil hayrani olan Baydili, kendine 6zgii goriintii diliyle, sairin
diinyasini, dilini ve duyarligin1 son derece 6zgiin ve carpict bi¢imde belgesel filmde
aktarabilmistir. Bu gorsel dil ile, Necip Fazil’in dili arasinda bir uyumdan s6z etmek yerinde
olacaktir. Ozellikle tecrid fikri, bu belgesel filmde bir dil olarak iiretilebilmistir.)

Bir Sinema ‘Murakabe’si Diisiincesi

Necip Fazil’1n sinemaya iliskin diisiincelerini toplu halde, ideolocya Orgiisii’nde buluruz.
‘Bagyiicelik Emirleri-Sinema’ baslig1 altinda Sair, sinemanin dogasindan, dilinden ve
estetiginden ¢ok, bir gosteri ortami olarak sinemay1 ¢evrelemesi gereken ilke ve kurallardan
s0z eder. Sunu itiraf etmeliyim ki, bu metni sasirarak okudum. Daha ilk ciimlede Necip Fazil,
sinema tizerinde kurulmasi gereken, ‘kat’i bir devlet murakabesi’nden bahseder. Ve
gerekeesini soyle agiklar: ‘Bati diinyasinin, hain bir ticaret gayesiyle, biitiin tefessiih
mikroplarini, en kesif mikyasta, ¢cergeve gerceve bir film kordelasinin i¢ine yerlestirilmis
olarak cihana yayan ve tek ¢ergevesi atom bombasindan daha tehlikeli olan cinayet, hirsizlik,
rezalet, fuhus, macera ve basibosluk filmleri kat’i olarak yasaktir. Amerika ve Avrupa’dan
ithal edilen filmler, ancak, i¢timai, ruhi, ahlaki, terbiyevi, talimi, bedii bir fayda temsil ve bir
hikmet ve ibret telkinine mevzu teskil ettigi nisbette kabul olunmak talihine maliktir. En
kii¢iik menfi tesirin (ki Garp ve diinya sinemaciliginin binde dokuzyiiz doksan dokuzu
bdyledir) yayicist olan filmlere hic¢bir surette miidahale edilemez. Film murakabesi ve
bunlarin memleket i¢ine sokulup sokulmayacagi kararinin alinmasi isi, hususi ve mezun bir
heyete verilecektir. Bu heyetin vaziyet ve selahiyeti, ayr1 bir emirle, ¢ergevelenecektir. Yerli
filmler de ayn1 prensip ve kaideye baglhdir. Su kadar ki, onlar, filmlestirecekleri senaryolari,
biitiin rejisor, ilave ve kompozisyonlariyla beraber, be heyetin takdisinden gecirtmek
mikellefiyeti altindadirlar.’(22) Necip Fazil’in 6ngordiigii, eyliil ihtilali sonrasi olusturulan
sansiir kurullarini ¢agristirtyor. Bugiin bu tlirden bir ‘denetim’ ve ‘sansiir’ kurumlagmasindan
ve mantigindan uzagiz. Kuskusuz, mutlak 6zgiirliik diye bir durum s6z konusu olamaz. Ama,
sinema tizerinde boylesi bir ‘murakabe’ kilicinin asilmasinin mantigin1 anlamak da miimkiin
degildir. Sair, bununla kalmaz, filmin ger¢eklestirildikten sonra ilgili heyetten gosterim karari
alma zorunlulugundan da s6z eder. Peki kimler, hangi dl¢iitleri kullanarak bunu yapacaktir?

‘ Ahlaki, ruhi, hissi, fikri, siyasi hatta bedii ve zevki en kiiciik bir zaaf, sakamet veya dalalet’
icermesi halinde film, asla gdsterim sans1 bulamayacaktir. Bu kelimelerin nasil bir anlam
diinyasina sahip oldugu, kuskusuz sairin zihninde belirgindir. Ama, oldukga tartigmali, genis



cagrisimli ve goreceli kavramlari 6l¢iit olarak vazedip dogrudan bir ‘sansiir’ mekanizmasini
onermek, otoriter bir bakisagisini gdstermektedir. Necip Fazil’in bu sansiircii ve denetleyici
bakis a¢isinin ideolojik oldugu asikardir ve yanisira, iktidar eksenli bir yaklasimi da ima
etmektedir. Sair, s6z konusu denetleyici ‘heyet’in se¢imini ise sOyle belirler: ‘Bu hususta tek
salahiyet (filmin yasaklanmasi i¢in, SY.) memleketin en anlayisl ve alakali sahislarindan
secilecek olan murakabe heyetindedir.’(23) Yine Kisakiirek’e gore, bu dlgiitlere uygun ve
boylesi bir ‘heyet’in gosterim iznini alabilecek ne yerli ne yabanci bir film vardir. Tiim
Amerikan, Avrupa, Arap ve Tiirk filmciligi, bugiinkii 6rnekleriyle her bakimdan
‘mahkum’dur. Metnin sonunda, Sair’in dl¢iitlerinin kaynag agiklanir: Biiyiik Dogu inkilabi.
Bu 6greti, sinemaya genis ol¢lide nem ve deger atfetmektedir. Yerli filmlerde, kendi
paradigmasini egemen kilmak istemektedir. Dava, sinemada da canlandirilacak ve
aktarilacaktir. Sinema,’davanin en dokunakli telkin kiirsiilerindendir.” Necip Fazil’in
filmciligi ¢evrelemesi gereken ilke ve kurallara iligkin bu belirlemesi diginda, dogrudan
sinemay1 konu alan bir yazisi ne yazik ki yoktur. Cesitli konusmalarinda ve yazilarinda birkag
kisa degini disinda, sinemaya iligkin bir diislinceye rastlamayiz.

Senaryo-Romanlar

Necip Fazil, siir disinda, piyes, senaryo, dykii, roman vb anlatilarda iirlinler vermistir.
Ozellikle tiyatroda bir iddiasindan s6z edilebilir. Gergi iki romaninda da, Marcel Proust’un
actig1 ¢cigira benzer bir yenilikten s6z eder. Ama bu indi miitalaasini edebiyat elestiricilerine
ve tarihgilerine havale edip, biz, daha ¢ok sinemaya uyarlanan piyeslerinden ve senaryo-
roman diye niteledigi eserlerinden s6z edelim. ‘Senaryo-Romanlarim’(24) adli kitabinda,
Sair’in dokuz metni yer alir: Sen Bana Oliimii Yendirdin, Deprem, Katibim, Villa Semer,
Vatan Sairi Namik Kemal, Canim Istanbul, Ufuk Cizgisi, Son Tévbe ve En Kotii Patron.
Bunlara sirastyla bakalim.

Sen Bana Oliimii Yendirdin

Toroslarin dik bir tepesinden asag1 dogru manzara. Diimdiiz ovada ve derinlerde bir koy.
Tepe, cam agaclar iginde. Kenarindan genis ve toprak bir yol kivriliyor. Cingirak sesleri. iki
atin ¢ektigi tenteli bir araba, karsilikli tiger tiger oturmus alt1 kiz. Arkada ve ortada, yazlik
sehirli kiyafetiyle Zehra. Arabayi, yasl bir ¢iftlik yanagmasi siirliyor. Kahkahalar atarak
geciyorlar. Araba, hafif bir meyille inen yolda bir donemeg¢ daha kivrilip kaybolur. Koy
kahvesinde oturan iicbes kiranta tipten, Nargileli Tip, ‘Zehra midir nedir, bu kiz, kdyii bastan
cikaracak’ der. Zehra, agik sagik filmler, dergiler kadar, onlardan da daha tahripkardir.
Babasi, kdyiin agasidir. Murat, at sevgisi olan (Necip Fazil’daki at tutkusunu hatirlayalim.
Hatta Ata Senfoni adinda nefis bir kitaba da imza atmistir) hi¢ kimseyle diisiip kalkmayan,
koyiin ilerisindeki bir dag kuliibesinde tek basina yasayan biri, bir Istanbullu’dur. Diinyadan
bezmis bir hali vardir. Buraya, ni¢in geldigini kimse bilmemektedir. Geng ve yakisiklidir.
Koy kizlariyla laubali olmaz. Kimseye kem gozle bakmaz. Koyiin kizlari, onun i¢in destan
bile diizmiislerdir. Zehra bir glin adamin kuliibesine gider. Kéyde ni¢in bulundugunu sorar.
Murat, ‘kendimi dinliyorum’ diye cevap verir. Zehra’nin babasi gelir kdye. Yaninda geng
kizla evlenmek isteyen Namzet de vardir. Zehra istememektedir. Tekrar Murat’a gelir,
konusurlar. Aralarinda bir yakinlagma olur. Ozellikle Zehra’nin Murat’a ilgisi belirginlesir.
Baba, kizinin Murat’a ilgisini 6grenir, kizar. Namzet, Zehra’y1 Murat’la goniil eglendirdikten
sonra dahi kabullenmeye hazirdir. Zehra, babasindan at almasini ister, alirlar. Bu arada Murat
kdyden ayrilmus, Istanbul’a gitmistir. Edebiyat Fakiiltesi’nde dgretim iiyesi oldugunu



Ogreniriz. Kdye, tezini bitirmek i¢in gelmistir. Zehra, fakiilteye gider ve burada gergegi
Ogrenir. Adam, bir hastaliktan otiirii, kor olmak iizeredir. (Hikayenin, korlii Yesilcam
filmlerinin etkisinde kaldig1 diisiiniilebilir) Zehra adami bulur ve onunla bir 6mrii paylagsmak
istedigini, ‘gbren gozleri’ olmayi diledigini sdyler. Murat, eserini bitirmistir. Yayinlanir, 6diil
alir ve ilgiyle karsilanir. Baba karsi ¢ikar ama Zehra onunla evlenir. Kdye giderler. Zehra,
kdyde Fatma adinda birinin kendisine hizmet edecegini, ayrilmay1 kabullendigini sdyler.
Fatma dilsizdir. Sonunda, Murat, Fatma’ nin Zehra oldugunu anlar ve ona, ‘Sen Bana Oliimii
Yendirdin’ der.

Deprem

Hastanedeyiz, Profesor, Selma, Mahkum ve Oliimciil hasta Nihad. Nihad’1n durumu
umutsuzdur. Fiisun adinda ablasi, Reyhan isimli sevgilisi ve bir de fel¢li annesi vardir.
Hemsire Selma, ailesini depremde yitirmis, hastanede ¢ok sevilen, ¢cok okuyan bir koylii
kizidir. Profesor, Fiisun’a, kardesinin 16semi oldugunu sdyler, ‘umut yok’ der. Nihad,
Selma’y1 sevmektedir. Hastaligini sorar, Selma sdylemez. Fiisun, bes parasiz kalmaistir,
fabrikadaki hisselerini par¢a parca Nihad’a satmus, bitirmistir. Nihad, miisrif olarak gordiigii
kadina, her ay, bahsis kabilinden 3.000 lira vermektedir. Nihad, Selma’ya, ‘onsekiz giinliik
hastane hayatinda, i¢ini yillara sigmaz manalarla doldurdugunu’ sdyler. Selma, adamin
durumuna kahrolmaktadir. Nihad, Ciftehavuzlar’daki yalisina ¢ikar, selma’y1 da, kotiirim
annesine bakicilik yapmasi getirir. Reyhan, yakinlagmalarina kars1 ¢ikar. Yalida bir parti
verirler. Reyhan’la Nihad tartigir. Nihad bir konusma yapar ve hayatinin kadinini buldugunu,
bunun Selma oldugunu sodyler ve evlenmek istedigini agiklar. Nisanlanirlar. Durumun
aleyhine gelistigini géren Reyhan, Fiisun’a, hamile oldugunu, karninda Nihad’1n ¢ocugunu
tasidigini, Nihad’ insa kan kanseri oldugunu, bir yillik 6mrii kaldigini sdyler. Fiisun ise,
Selma’ya, agbisine serveti yliziinden yanagsmis oldugunu, hastaligindan haberdar olmasina
ragmen bunu ondan gizledigini agiklayacagin bildirir. Onu tehdit ederek, ‘kimseye haber
vermeksizin evi terketmesi halinde’ bunu agiklamayacagini belirtir. Selma bunu kabul etmez.
Nihad, bu arada, fabrikadaki isiyle daha yakindan ilgilenmeye baslar. Reyhan’in eve
gelmesini de istemez. Sonunda Nihad, Selma’y1 evlenmeye ikna eder. Bunun iizerine Reyhan,
Nihad’a gelerek, cocugunun mirasgiligini tescil etmesini sart kosar. Ve sirr1 agiklar: Sen
16semisin, her an dlebilirsin. Nihad’in akli karigsmistir. Birgeylerin dondiigiinii diisiiniir. Sonra,
dogum yildoniimiinde Selma’yla evleneceklerini agiklar. Fiisun itiraz eder. Nikah giinii
geldiginde, Reyhan, evliligin imkansiz oldugunu bagirir. Memur, nedenini sorunca, Flisun
atilir bu kez ve ‘kardesim’ der, ‘hastaneden ¢iktiktan sonra akli muvazenesini kaybetmistir.
Miisahade ve hacir altina alinmasi i¢in gerekli muamele baslamistir. Binaenaleyh, akit,
batildir’ Nikah memuru, bunu gecerli bulmaz. Ardindan Fiisun, Nihad’in kan kanseri
oldugunu, birka¢ ay 6mrii kaldigini haykirir. Memur, nikahin, daha 6nce belediye tarafindan
akdedilmis oldugunu, bu térenin gostermelik olarak yapildigini belirtir. Selma kalkar bu sira
ve, Nihad’a, ‘benim’ der, ‘su ana kadar gizledigim sirr1, yliziiniize ¢arpanlarla artik sizi yalniz
birakip gitmek zorundayim, beni affedin.” Nihad, sevgilisini ve kizkardesini evden kovar. Bir
stire sonra, Nihad, otomobilinin Fiisun tarafindan sabotaj amaciyla bozmaya ¢alisildigin
farkeder ve durumu polise bildirir. Ve mirastan tiimayle yoksun kalmasi i¢in hukuki siire¢
baglatir. Nihad, Selma’nin gitmesini engellemistir. O’nun sevdigi bir dag evini satin alir,
oraya giderler. Birka¢ aylik 6mrii kalmistir. Son derece miitevekkildir. Selma, gebedir. Nihad,
kan kusar, fakat hastaneye gitmeyi, tedaviyi reddeder. Bir gece, Selma, Nihad’in odada
olmadigim farkeder. Kosarak kdye iner ve yardim ister. Ararlar, sonunda, bos bir mezar
cukurunda uzanmis bir halde bulurlar. Durumu agirlasmistir. Bir gece deprem olur. Selma,
Nihad’in gogsiine yaslanmis bir halde, evin enkazina gomiilmiislerdir.



Katibim

Boru ve trampet sesleri, yakindan ve sert. Selimiye kislas1 6niinde, yanyana dort sancak
diregine ¢ekilen ve agir agir yiikselen; Tiirk, Ingiliz, Fransiz ve Italyan bayraklari. Uskiidar
yakinlarinda, dul ve sarayli Dilara hanimefendinin, rihtim tizerindeki beyaz, gérkemli yalisi.
Yaninda beslemesi Perizat. Yaliya, on-onbes metre uzaklikta iki ¢ifte sandalda Katip.
Citkirlldim bir eda ile sandala kurulmus, asikare siizdiigii gézleri agik pencereye sapli oldugu
halde gecger. Katip, tam pencerenin oniine gelince, dilara, elindeki karanfili ona atar. Katip,
cicegi havada kapar ve koklar. Huriye ve Nuriye adinda iki kizkardesi vardir Katib’in. Babasi,
Uskiidar Kadisi, Faiz Efendi’dir. Faiz Efendi, ‘cocuklarindaki frenklik meraki’ndan bizardir.
Kizlar, zabit Vedat’la Sedat’a ilgi duymaktadir. U¢ Tuglu Vezir Riistem Pasa’nin dul esi
Dilara, yetistirmesi Perizat’a, Katib’in sokaginda iki katl, kii¢iik bir ev alir, yanina da Stimbiil
Aga’y1 verir. Amaci, Katib’i, dikkat ¢ektirmeden ve dedikoduya meydan vermeden elde
etmektir. Katip, Perizat’la sik sik bulusmaktadir. Bulugsmalarin ¢ogu, iceride, 1s1ks1z odalarda
gerceklesir. Katip, bir giin, karanlikta sevistigi kisinin Dilara oldugunu farkeder. Iki kadinla
da goriismekte, ikisine de yalan sdylemektedir. Bir giin evde basilirlar Perizat’la. Babast,
kadiliktan istifa etmek zorunda kalir. Olay, Istanbul’un dort bir yaninda duyulur, hakkinda
sarkilar yazilir. Dilara, Perizat’1 yalinin kilerine hapseder. Stimbiil Aga dayanamaz, Katib’e
yardim ederek, Perizat’1 kagirmasini saglayacaktir. Sedat’la Vedat da, yardime1 olmay1 kabul
eder. Olay, siinnet diigiinii gecesi planlanir. Yoksul ¢ocuklarin siinnet diigiinii gecesi, yalinin
bahgesi mahser yeri gibidir. Ortaoyunu, meddah ve karagdz gosterisi yapilir. Zenne, Perizat’t
cektigi gibi kaldirir, bahge kapisina dogru kogsmaya bagslar. Bir ¢iglik, bir nara, bir kiyamettir
kopar, ortalik karigir. Birden yildirim gibi bir bagirt1 diiser: Hiinkar geliyor! Dilara
bayilmistir. Abdulmecit Han, Katib’i Perizat’la, Huriye’yi Vedat’la, Nuriye’yi de Sedat’la
nikahlar, ii¢ giin ii¢ gece diigiin yapilir.

Villa Semer

Karakoy’de biiyiik ve gorkemli bir han. Kapisinda 6grenci izlenimi veren, kravatsiz, beyaz
gdmleginin yakasi diigmeli bir Anadolu delikanlisi, Ahmet Semerli. Amcas1 Hasan Somer’in
sirketine gelmistir. Yonca, Hasan beyin kizidir. Ahmet, okulu bitirmis, amcasin1 ziyaret
amaciyla donmiistiir. Araba vapurunda ise baglar. Hasan beyin, gazeteci Nazim Vezirsoylu
adinda bir dostu vardir. Nazim’in oglu Nejad ise, diplomattir ve ‘kibarlik mostras1’ biridir.
Nazim, Hasan Somer adina gazete ¢ikarmayi diisiinmektedir. Hasan Somer’in gérkemli
villasi, Fenerbahge’dir. Bir giin yolda ¢ingenelere rastlarlar. Yonca, babasina, ¢ingenelere ait
bir sipay1 satin almasini syler. Besyliz liraya sipay1 alir Hasan bey. Ahmed, babaannesini
goriir evde. Villanin iist katinda, kdydeki evlerine benzer bir bigimde dekore edilmis bir odada
yasamaktadir. Burada mutlu degildir. Ahmed, nedenini sorunca, Babaanne, ‘bu barhane, bana
zindan’ der, ‘iginde iki deli, babasi ve kizi. Biri, ne oldum delisi, 6biirii zamane ¢ilgini.” Yaslh
kadin, kendisini yalmz hissetmektedir. Hasan Somer, yillar &nce, kardesiyle birlikte Istanbul’a
gelmis, bir siire hamallik yapmis, sonra bagka islere girmis, zengin olmus, gegmisini unutmus,
kibarlik budalas1 bir adam haline gelmistir. Sekreteri Belka ile birlikte yasamaktadir. Gergekte
Belka ile Nazim elele verip, Hasan’1n servetine konmak i¢in anlagsmislardir. Nazim, oglunu,
Yonca ile evlendirmeyi diislemektedir. Hasan Somer, Hamiyet Partisi’ne yiizbin lira bagista
bulunur. Villa’da toplanirlar. Yonca, teybe esek sesi kaydeder. Teybi, parti liderinin
konusmasini dinlemek iizere agtiklarinda, esegin sesi duyulur. Herkes saskinlik i¢indedir.
Hasan Somer, prostat ameliyati i¢in Londra’ya gidecektir. Villada bir parti daha verir,



Belka’nin ifadesiyle, ‘yeni siirin biiyiik sanatgisi’, onun i¢in yazdig siiri okuyacaktir. Tam bu
sirada Yonca, sipasiyla birlikte salona girer. Hasan Somer, sonunda Londra’ya gider, iki ay
sonra doner. Ahmet Hukuku bitirir. Bu arada Yonca da Avrupaya 6grenim i¢in gidip
gelmigtir. Donerken, beraberinde 6zel soforiinii ve usagini da getirir. Hasan Somer, ingaat
isini gelistirmis, yeni ve genis araziler satin almistir. Bir giin, Nejad, Hasan, Nazim, Yonca,
Belka ve Tapu memuru, bir araziye bakmak i¢in giderlerken hirsizlar yolunu keser. Nejad’in
sayesinde kurtulurlar. Olay, gazetelere, ‘Emirgan’da bir hadise’ olarak gecer. Babasi,
Yonca’y1 Nejad’la niganlamak ister. Yonca, Ahmed’e ilgi duymaktadir, kabul etmez. Sonunda
Ahmed’le Yonca evlenirler ve villanin adini, Villa Semer olarak degistirirler.

Vatan Sairi Namk Kemal

1865 yilinin yaz mevsimine ait bir aksam giinesi altinda, Siileymaniye camiinin
avlusu...Sarayburnu agiklarinda bir yelkenli ve ardinda yandan c¢arkli bir vapur. Suyun
kenarindaki tozlu yolda ilerleyen, yiik dolu bir kagni. Senaryo, donem Istanbul’undan gesitli
kesitlerle baslar, diyalogtan ¢ok, durum ve dekor tasvirleriyle siirer. Nihayet, Namik Kemal’i
goriiriiz. Miitevazi evinde, yaz1 masasinda ¢aligmaktadir. Yeni Osmanlilar’dan Nuri ve
Mehmet bey gelir. Namik Kemal’i alip giderler. Cemiyetin besinci azasi olur. Hikaye bdylece
gelismeye baslar. Yeni Osmanlilar’in gesitli ¢aba ve etkinliklerini izleriz. Namik Kemal’in
manzume ve makalelerinden alintilar okuruz. Paris’e gidisi, oradaki yagama...Cesitli Fransiz
ve Osmanl aydinlariyla iliskileri, etkinlikleri, doniisii. Oykii, sairin liimiiyle sona erer.

Camim Istanbul

Bogaz’da, su iistiinde eski ve ahsap bir yali. Perdeler inik ve yali, i¢ine kapaniktir.
Derinlerden bir piyano sesi gelir. Tuslar1 ezen, sert ve senfonik bir miizik. Yalinin bitisiginde,
bahgede, 6nii genis, rihtimly, terash, ziippe ve kibirli, modern ve kagir bir bina. Ug-bes
hizmetci, binanin i¢ini ve disin1 temizlemekte, kapilar1 ve camlar1 silmektedir. Kagir binaya,
birileri taginir. Baba, milyoner bir is adamidir. Adam, aklina eseni yapan, asabi mizagl biridir.
Binanin salonunda, modern ve pahali esyalar arasinda, Selma, Zeynep, Tonton Seref, bay
Sporcu, Geng Patron, Yeni Sair, Ziippe Hariciyeci...Kadina, aska, siire, futbola iliskin
konusurlar. Esrar icerler. Tekrar yalidayiz, yine esrar icilir. Sair, uzun uzun konusur. Oykii,
kisa ve benzeri epizotlarla ilerler. Arada ahsap yaliy1 goriiriiz. Basortiilii Dad1, pencereyi agar.
Orhan, cephe duvarina asili, kiigiik, antika aynada sag¢in1 tarar. Piyanoyu acgar, notalar1
yerlestirir. Dad1, kahvalt1 tepsisini getirir. Diger yalida, Selma, uyku hap1 almis, yatagina
uzanmistir. Odasini1 dolduran piyano sesine dayanamaz, komodinin iizerindeki zili ¢alar. Usak
Veysel Efendi’ye, gidip piyanoyu susturmasini sdyler. Veysel Efendi, gidip uyarir. Orhan,
‘peki’ der, ‘calma saatlerini ayarlarim.” Selma, disar ¢ikar. Orhan da ¢ikmistir. Otomobiline
alir onu. Tanisirlar. Orhan, konservatuvarin kapisinda iner. Selma, Tonton Seref’in
dekorasyon ofisine gider. Selma, bunalmistir. Orhan’dan s6z eder. Seref, yalinin bahgesinde,
‘Canim Istanbul’ gecesi diizenlemeyi diisiinmektedir. Selma, Orhan’dan ¢ok etkilenmistir.
Onunla ilgilenmeye baslar. Bir aksam yalida, Selma, Zeynep, Yeni Sair, Bon Sporcu, Ziippe
Hariciyeci ve Tonton Seref biraraya gelirler. Yan yalida, Orhan piyano ¢almaktadir. Selma ve
Seref, Orhan’in yanina gider, soylesirler. Ve geceye davet ederler. Gece gerceklesir. Bu
sahnede, Necip Fazil’in Canim Istanbul baslikli siirinden dizeler, ‘Gélgenin sesi’, ‘Koronun
Sesi’yle okutulur. Beyazperdede kimi eski fotograflar gosterilir. Kusaklarin dykiisii aktarilir.
Sira, ‘Bikini Devri’ne gelince Selma sahneye ¢ikar, ‘soyun! Striptiz istiyoruz!’ diye bagirirlar.
Selma soyunur, delice alkiglanir. ‘Partnerini de istiyoruz!” diye bagirirlar. Orhan sahneye



cikar. Masadan ortiiyii ¢ekip alir, Selma’ya sarar, gen¢ kadini kollarina alir. Sahneden indirir.
Selmalar, yalidan Fenerbahge’ye giderler, Orhan yalniz kalir. Seref bu kez, gemide yeni bir
gosteri planlar. Bir giin Bayezid Camiinin avlusunda, Selma’yala seref birlikteyken Orhan
gelir. Selma, ‘burada ne artyorsunuz?’ diye sorar. ‘Aradiiniz vecdi, turistler gibi kabukta
gezerek bulamazsiniz, mabet, boylesi maceralara alet edilemez’ der Orhan. Selma, bir gece,
kliipte, maskeli striptiz yapar, Orhan piyano ¢almaktadir. Emniyet Miidiirliiglinde kadin
nezarethanesinde diigkiin kadinlarin arasindadir Selma. Orhan gelir ve onu kurtarir. Aylar
geger, bu arada Orhan’la Selma, duygusal olarak yakinlagmislardir. Kleopatra gemisinde parti
verilir. Orhan da vardir. Ansizin gemide yangin ¢ikar. Orhan Selma’y1 kurtarir, hastanede
gozlerini agarlar. Selma’nin yiizlindeki yaniklar derindir. Doktor, ‘sikatrise mani
olamayacagiz’ der. Selma, arkadaslarinin kendisini gérmelerine izin vermez. Hastaneden
cikinca, Orhan’in ahsap yalisina giderler. Ardindan Selma, ABD’ye, babasinin yanina gider.
Ve birkag ay sonra doner. Yiizlindeki iz diizelmistir. Belkis adl1 kotrasinda davet verir.
Arkadaglarini ¢agirir. Kotrada Selma’yla Orhan yalniz kalirlar.

Ufuk Cizgisi

Yazdir, Akdeniz kiyilarinda giinbatimi. Muz ve portakal bahgeleri...ileride sahil yolunun
kivrildig1 burun noktasinda bir motel. Kasaba ve kdylii kirmasi bir gdriiniime sahip olan
Hacer. Kirmizi renk spor otomobilde geng bir adam goriiniir. Hacer’e dikkatle bakip geger.
Biilent’tir bu. Bir giin kizlar kilim yikarken gelir ve Hacer’le konusur. Geng kiz rahatsiz
olmustur. Bu arada Hacer’in de 6grencisi oldugu Nazmiye 6gretmen emekliye ayrilmistir.
Istanbul Kadik&y’e tasinir. Bir gece, Hacer’in babasi kalp krizi gecirir. Geng kiz, garesiz bir
halde kosar, saga sola bakinir, Biilent’1 goriir. Geng adam doktordur, kalp uzmanidir. Gelir,
adama igne yapar. Hasta sakinlesir. Gece, basinda kalirlar. Hacer’in basinda siddetli agr1 olur.
Biilent, damardan igne yapar, geng kiz bayilir. Biilent, geng kiza sahip olur. Ve moteldeki
sevgilisiyle birlikte Istanbul’a déner. Aradan zaman geger, Hacer’in babas &liir, Istanbul’a
gelir. Nazmiye 6gretmeni bulur, burada yasayacaktir artik. Tabipler odasina giderek Biilent’i
sorar. Gorevli, bulmanin gii¢ olacagini sdyler. Siirekli Biilent’i arar. Ya, gilinlerce odasinda
kapali kalmakta ya da aksama degin sokaklarda dolagarak adami aramaktadir. Bu arada
hamiledir. Karni1 biiyiimektedir. Arayist aylarca siirer. Bir aksam, Nazmiye 6gretmenin eski
ogrencilerinin diizenledigi MTTB nin folklor gecesine giderler. Gecede fotograf yarismasi da
yapilmaktadir. Hacer, Biilent’in, kilim yikarken ¢ektigi fotografi goriir. Karanlikta ¢iglik atar.
Isiklar yanar. Biilent’le gozgdze gelir. Cikarlar. Biilent, kiza, ne istedigini sorar. Hacer,
‘benimle evlenmelisin’ der, evlenirler. Biilent, tiim giinahlarinin {istline siinger ¢ekmis,
kendisini ilme vermis, do¢ent olmustur ama, hala Hacer, kendisine dokunmasina izin
vermemektedir. Cocugu dogmustur. Biilent kaza gegirir, agir yaralanir. Hacer, hastanede, onu
sevdigini itiraf eder, Biilent Oliir.

Son Tovbe

Cemil, muhasiptir, Semra’yla evlidir. Istanbul Maltepe’de, iki kath bir evde oturmaktadirlar.
Cemil, kumar diiskiiniidiir. Siirekli tovbe edip birakmayi diisiinmekte ama bir tiirlii
basaramamaktadir. Her defasinda, ‘bu, son tovbem olacak’ demesine karsin, bu bir tiirlii
gerceklesmemektedir. Kalbi delik bir ¢ocuklar1 vardir. Ameliyat olmas1 gerekmektedir.
Semra, bunun i¢in, on bin lira ayirmistir. Bir aksam bunu sdyler ve iki besyiizliigli esine verir.
Cemil, yatmak iizere odaya geger, Semra birkag saat daha oturur, 6rgili 6rer. Uyumak i¢in



odaya girdiginde, Cemil’in, yerdeki son haliy1 da alarak gitmis oldugunu farkeder. Adam,
sabah eve doner, haliy1 rehin birakmistir. Cemile’yle tartisirlar. Sabah, Cemil’i, patronu
cagirir. Vergiyi sorar. Cemil, 1.586.000 der. Bir hafta sonra 6denmesi gerekmektedir. Patron,
o giin ¢eki verir, yatirmasini soyler. Cemil’in rehin biraktig1 halinin son giiniidiir. Ertesi giin,
cocugu hastaneye yatirirlar. Cemil, hastanenin veznesine yatirmak iizere, Selma’dan ameliyat
parasin alir, odadan ¢ikar. Fakat yatirmaz, kumara gider ve paray: kaybeder. Rehinci
Ismail’le, sabah¢1 kahvesinde bir plan yaparlar. Semra, hastanede ¢aresiz bekler, kocas1
gelmeyince, cocugu alir, eve doner. Cemil, vergi 6deme giinii, ¢eki alir, kasadarla birlikte
bankada bozdurur, parayi ¢antaya yerlestirir. Tam bu sirada arkada beliren bir adam,
tabancay1 ¢eker, Cemil ve kasadar1 kagirir. Bi siire sonra Cemil’i bigaklamig, parayi alip
kagmistir. Cemil ve Semra, savcilikta sorgulanir. Semra, olayin tertipgilerinden Rehinci
Ismail’i bulur, durumu bildigini, Savcr’nm kuskulandigini, cemil’e durumu iletmesini sdyler.
Cemil hastaneden ¢ikar. Semra, ‘¢ocugunu son defa opiip git’ der, ‘yalniz dikkat et,
damarlarindaki mikroplardan bulagmasin ¢ocugun yiiziine.” Semra, eskiden, kendisine asik
olmus olan bir film yapimcisi arkadasinin istegini kabul ederek, film ¢evirmeye baslar,
sinema aktristi olur. Cemil, yillarca, O’nu ve ¢ocugunu izler. Bir giin Eytiip Sultan’da
karsilagirlar. Kumar1 birakmis, gergekten tovbe etmistir. Semra, ‘ne istiyorsun?’ diye sorar.
Cemil, ‘seni istiyorum’ der. Kavusurlar.

En Kotii Patron

Toprak duvarlar1 ve damlariyla toprak rengi kdy: Tarkistan. Ne ekim, ne bakim...Hayvanlar
bir deri bir kemik...Iskelet halinde, si1g1r, at, esek, kdpek. Miiselles apteshane, pislik yolu ve
kenarinda Cumhurbagkan1 Aytark’in biistii. Jandarma karakolu. Daminda, degnege asili, siyah
iizerine beyaz at kafasi bayrak...Karakolun 6niinde, elindeki kelepgeyle oynayan jandarma eri.
Koy tenha. Geng erkekleri tek tiik, hepsinin sehirlere aktigi belli. Tarkiin, koyiin gozde
delikanlisidir. Ké6tiirtim anasi 6lmiistiir. Orta mektepten diplomalidir. Devlet, kdyii ezmistir.
Bir giin kdye, Devlet¢i Parti mebuslari gelir. Halk, cami meydaninda toplanir. Oy isterler.
Tarkiin, mebuslarla tartisir. Oykiide, ger¢ekte, Cumhuriyetin ilk yillar1 simgesel bigimde
anlatilmakta ve cumhuriyet modernlesmesi elestirilmektedir.(25) Bu elestiri, senaryonun her
sekansinda ayr1 bir mekanda, ayr1 bir mizansenle yapilmaktadir. Tarkiin, ¢esitli resmi
kurumlara is i¢in basvuruda bulunur ama sonug¢ alamaz. Sonunda bagkente gider. Her yanda
secim hazirliklar1 géze carpmaktadir. Cesitli partilerin miting yerlerinde gezer. Devletci
Parti’nin meydanindaki kiirsiiye ¢ikar ve atesli bir konusma yapar. Devletcilerin aleyhine
yapilan bu konugmadan sonra, Tarkiin’i, polisler derdest eder. Gazeteler, ‘Kdyden gelen
kahraman’ diye mantes atarlar. Cumhurbaskan1 affedince hapisten ¢ikar. Onunla goriisiir.
Cumhurbaskaninin kiz1 Tarkina, Tarkiin’e ilgi duymaya baglar. Saraya alinir,
Cumhurbaskani’nin ‘halk miisaviri’ olur. Secimi, yiizde doksanyedi oy oraniyla Devlet¢i Parti
kazanmustir. Bu arada Tarkina, Tarkiin’le yakinlasmstir. Ulkede ekonomik sikintilar
artmaktadir. Devlet, siirekli piyango ve ¢ekilisler diizenlemektedir. ‘Devlet Giizel Sanatlar
Ciftligi’ kurulur. Aytark, mecliste konusur, ‘politikamiza evet diyenler ellerini kaldirsin’ der.
Mebuslarin yerinde, kelli felli insanlar bigiminde yiizlerce teneke figiin vardir. Diigmeye
basilmis gibi, madeni bir ses ¢ikararak, eller hemen havaya kalkar. En 6nde oturanlardan
ibrinin kolu kalkmaz. Planlama Bakani, yerinden firlar, bir yagdanlik alir ve figiiriin
sakagindaki delikten yag doker, el havaya kalkar. Bu arada Yamanya’dan bir resmi heyet,
devlete ilging bir istekle gelir. Tarkistan’in, tiim ‘kanalizasyon mahsulati’ni, tonunun 10
larktan satin almayi istemektedirler. Bir numune alirlar, incelerler ve alim baglar. Bunun,
devlet sirr1 olarak saklanmasi istenir. Sonunda sir ¢oziiliir. Ziirriyet gazetesi, ‘Tark ulusunun
kazuratinda altin var’ mansetini atar. Tarkina’yla Tarkiin evlenirler. Bir ¢ocuklar1 olur.



Nihayet altinin da sirr1 ¢oziliir. Tarkiin, Yamanya’daki ig¢ilerle, Tiirkistan’da kazurat 6rnegi
verenlere herbirinde on miligram altin bulunan sekerlemeler yedirmistir. Tarkiin soyle der:
‘Simdi, is, dedelerimizin toprak muvazenesinden sonra onlarin ruh ve ahlak dengelerini elde
etmekte. Bu dava, hepsi bes heceli iki kelimeye sigar: Allah, Peygamber.’

Necip Fazil’in senaryo-romanlarinda, bir yandan Yesilgam sinema duyumlarini ¢agristiran
ozellikler, diger yandan, ilgi duydugu cesitli alanlara ve sorunlara yonelik gondermeler
dikkati gekmektedir. Oykiilerin dramatik yapilar1 cogu zaman aksamakta, metin bazen epik ve
gosterimci nitelik kazanirken, bazen de melodramatik bir anlayis kendini gostermektedir.
‘Biiyiik Dogu’ idealinin bir par¢asi olmak {izere sinemaya ilgi duyan ve bu alanda eserler
veren Kisakiirek’in bu senaryolarindan ti¢ii, Yiicel Cakmakli tarafindan dolayli bigimde
sinemaya aktarilmistir. Cakmakli, senaryolardan yola ¢ikmakla birlikte, dykiileri degistirmis,
bazen temaya agirlik vermis, bazen de anafikri 6ncelemistir.

Bir Adam Yaratmak ve Reis Bey

Sairin, iki tiyatro eseri dogrudan sinemaya uyarlanmistir. Bunlarin ilki ve yayimlandigi
donemde oldukca genis bir ilgi devsirmis olani, Bir Adam Yaratmak’tir. 1937 yilinda Muhsin
Ertugrul tarafindan sahneye konan eser, o donemde olduk¢a etkin olmustur.(26)

‘Olay1, ‘meghul bir tarihte, Istanbul’da’ gecen, ii¢ perdelik piyeste, Hiisrev, hayati, kaderin ve
tesadiiflerin yonettigine inanan, otuzsekiz yaslarinda bir yazardir. Son oyunuyla biiyiik bir
basar1 saglamis, eserde, yalniz bir nokta, oyun kahramaninin annesini kaza kursunu ile
oldiirmesi, seyircilerle yadirganmustir. Hiisrev, bir dost toplantisinda, bunun, garipsenecek bir
sey olmadigini anlatmak icin, ruh hastaliklar1 doktoru Nevzat’in tabancasini ister ve oyundaki
cocugun sarjiirli nasil bosalttigin1 gosterir. Tabancayi, oyundaki anneye ¢evirir gibi, annesi
Ulviye’ye ¢evirmistir. Sarjiirli ¢ikarttigini sanarak, tetigi ¢eker. Tam o anda, halasinin kizi
Selma, bos fincanlardan birini almak iizere yerinden kalkmistir. Vurulur ve 6liir. Oyundakine
benzer fakat bu ikinci kaza, Hiisrev’in arkadasi olan, gazetenin satigini artirmak i¢in
Hiisrev’in hayatinin mahremiyetlerine kadar uzanan acgiklamalarla, halka duyuruldugu gibi,
Doktor Nevzad tarafindan da bir reklam araci olarak kullanilmak istenir. Doktor, {inlii yazari,
kendi 6zel klinigine yatiracaktir. Hiisrev, evden kacar, eski yalilarina siginir. Otuz yil 6nce,
babasi, kendisini bu yalinin bahgesindeki incir agacina asarak oldiirmiistiir. Annesi, oglunun
da ayni1 seyi yapmasindan korktugu i¢in agaci dnceden kestirmistir. Cok gegcmeden, Seref’le
Doktor Nevzad’in yaliya geldiklerini goren Hiisrev, annesinin dnlemek isteyigine ragmen,
Devlet Hastanesine gitmek sartiyla, gotiiriilmesine boyun eger. Son sozii, ‘ne yapayim anne,
kestiniz incir agacin1’ olmustur. Piyes, 1937-38 kisinda, istanbul Sehir Tiyatrosu’nda
oynamis, biiylk ilgi gormiistiir.(27) Bir Adam Yaratmak, 1977 yilinda, ii¢ boliimliik bir
televizyon dizisi olarak Yiicel Cakmakli tarafindan filme uyarlanmistir. Filmin dramaturji
caligmasinda, Ahmet Bayazit’in 6nemli katkilar1 olmustur. Eseri, Necip Fazil, ¢cok 6nemser ve
bagsyapitlarindan biri olarak kaleme aldigini belirtir: ‘Bu eserimi, bugiine kadar viicuda
getirdigim eserler i¢inde en baglh oldugum eser biliyor ve dylece bildirmek istiyorum. (...)
Oyle bir eser yaziyorum ki, diinya 6l¢iisiinde olmak iddiasindadir. Muvaffak olabilirim veya
olamam. Mesele, orada degil. Eserim kotliyse, diinya mikyasinda kétii, iyiyse,yine, diinya
Ol¢iisiinde iyi olmali. Bu tehlikeli riske giren ve isi bu dl¢iide alan benim. Onun i¢indir ki,
gerek vak’a, gerek fikir bakiminda kollarimin biitlin kucaklagma kabiliyetiyle davama sarilmis
bulunuyorum. Dedigim gibi, bize gore Tiirkiye’ye gdre, mevcut nisbet unsurlarina gore, iyi
eser diye bir miilahaza kabul etmiyorum. Ya, diinyaya gore iyi, ya kotii.’(28) Bir baska yerde
Necip Fazil, eseri iliskin s0yle der, ‘Bir Adam Yaratmak, benim ruhi kaynagsmanin...maketteri
halinde...Biitiin eserlerimin sosyal sahadaki, fikri sahadaki tezahiirli, Bir Adam Yaratmak’ta



vardir.’(29) Nurettin Topgu, oyuna iligkin izlenimini $dyle aktarir: ‘Muhsin Ertugrul, ‘Bir
Adam Yaratmak’ piyesini oynamak icin aktor olmus sandim.’(30) Esere iliskin ilging
¢oziimlemelerden birini, Sezai Karakog’ta buluruz.(31) Iki temel sorunsala dikkatleri ceker
Karakog. Biri, yazgi anlayisi, digeri, bir eser yaratmakla bir adam yaratmak arasindaki
metafiziksel iligki. Eseri, bir ‘modern Oidipus’ olarak niteler ve, kaderin herseye ragmen
muhtevasin gergeklestirdigini belirtir. Oidipus, kaderin gerceklesmesinde bir ‘alet’ken,
Hiisrev karakteri bize, kaderin, insanla Allah arasindaki bir sir oldugunu gostermektedir.
Ayrica, ‘eserin i¢indeki ‘Oliim Korkusu’ etrafindaki tartisma, bize, eserin gercek teminin,
Allah’1 bulma yolunda insanin kendini faniligin gafletinden s1yirma ¢abasi oldugunu
gostermektedir. Necip Fazil’in biitiin piyesleri, bize, ruhun kendini bulmasi i¢in sarfettigi
miithis alinterlerinin buruk acisini tattirmaktadir. Bir Adam Yaratmak’ta, daha ¢ilesini
cekmemis bir ruhun, Allah’1 taklide yeltenmesinin, tabiat i¢indeki sirr1, bizce bilinmeyen
birtakim gizli infilak noktalarina dokunmasiyla cezalandirilmasi olayiyla kars1 karstyayizdir.
Ruh, bu olusu, bir ‘cezalandirma’ olarak yorumlamaktadir. Gergekte orada, bir cezadan ¢ok,
bir lituf s6z konusudur. ‘Bu, bana, goklerin cezas1’ demektedir Hiisrev acilar i¢inde.
Aslindaysa, adeta, gozden bir perde kaldirilmakta, kimsenin géremedigi esyanin ve varolusun
hakikatlar1 gosterilmektedir.’(32) Yiicel Cakmakli, piyesin filme alinma siirecini s0yle anlatir:
“1938 yilinda yazdig1(33) ve Istanbul Sehir Tiyatrolarinda oynanan Bir Adam Yaratmak
piyesini, kirk y1l sonra, {i¢ boliimliik televizyon oyunu halinde, televizyona aktarma
konusunda yapimci arkadasim Ahmet Bayazit ile birlikte Ustad’a agarak, gerekli izni
aldigimizda, iizerimdeki yiikiin agirligindan ezilecek halde idim. Ciinkii Ustad, kirk y1l énce,
biiyiik tiyatro adami1 Muhsin Ertugrul tarafindan sahneye konan ve basrolii oynanan temsili
hala unutamiyordu. Bugiinkii tiyatro ve sinema birikimi ile eserini, gerektigi kalite ve
miikemmeliyetle ger¢eklestiremeyecegimizden endise ediyordu. Eserin televizyonda yayini
olay oldu. Tiirkiye’nin her yanindan tebrikler yagiyordu. Basinin ilgisi biiyiliktli ve miisbetti.
Yayin bittikten sonra, Ustad, kiigiik bir sohbetle olayim degerlendirmesini yaparken,
‘korktugum gibi olmadz...” diyordu.’(34) Bir Adam Yaratmak filmi, Cakmakli’nin
filmografisinde de ayr1 yere ve degere sahiptir. Gerek dramatik yapinin ¢atilmasi, gerekse
cerceveleme ve oyuncu yonetiminde oldukca basarilidir. Bir Adam Yaratmak’in hem
metninde hem de filminde, bir baska énemli nitelik, Islami duyarhigin besledigi bir dramatik
eserde daemonic unsurun islevinin son derece yerinde ve dogru kullanimidir. Eserdeki bu
gerilim, filme, goriintiilleme bi¢imi ve oyunculuk acisindan son derece ¢arpici bi¢imde
yanstyabilmistir. Bu i¢ gerilimin saglam kurulmus olmasi, Bir Adam Yaratmak’1, Tiirkiye
sinemasinda ayricalikli bir yere oturtmustur.(35) Bir Adam Yaratmak, Hiisrev’in zihnine
carpan daemonic firtinayla, kalbinin estirmege calistig1 riizgar arasinda, orta bir yerde insanin
durmasinin neredeyse imkansiz oldugu bir ates ortaminda gecer ve sanatsal yaraticiligin
dogasina iliskin ¢oziimlemeler de icerir. Insanmn Yaratan’1 taklit ¢abasinin anlami iizerine
yorucu bir tartismaya koyulur. insanin sanatiyla Yaratici’nin sanati arasindaki fark dile
getirir: Insan, kendi sanatinin arkasinda goriinebilir, fakat Halik’la yarattiklari arasinda yetmis
bir perde vardir. Siyah perdelerin ortadan kalkmasiyla nuraniler kalir. Hiisrev, yerlesik sekiiler
dogmalar1, ahlaki kurallari, bilim ve sanata iligkin zihniyeti, sosyal degisme yasalarini,
benmerkezci bir edayla sorgular. Beynini burgag gibi oyan sorular, kendisine yonelik
acimasiz elestiriler ve sorgulayici uzun tiratlarla agimlanir. Necip Fazil’in iki i¢ mekanda,
uzun diyaloglarla kurguladigi metni sinemaya aktaran Cakmakli, Hitchcock’un Encyclopedia
Britannica’da Arka Pencere i¢in yazdiklarini paylagiyor gibidir: ‘Bu filmde, koltugundan
kimildamayan bir adam, inanilmaz bir 6ykiiyii yasar. Bu, sinemanin giiciinii gosteren,
sinemay1, doludizgin kosan atlarin veya vurkirin birbirini izlemesi sananlarin yanilgisini
ortaya koyan bir olaydir.’



Necip Fazil’in eserleri arasinda, sinemaya basariyla uyarlanmis olan diger metni, Reis
Bey’dir. Sairin diisiince evrenini basarili bi¢imde yansitan bu klasik eser, Mesut Ugakan
tarafindan filme aktarilmigtir. Diisiincelerinden ¢ok etkilendigi Necip Fazil’in, bu piyesini,
sinemalastirma konusunda tutkusu oldugunu sdyleyen Ugakan, bir yerde, ‘eger bunu baskas1
yapsaydi, hastalanirdim’ der.

Reis Bey’in konusu soyledir: Istanbul’da, Nisantasi’nda bir cinayet islenmis, zengin ve yash
bir kadin 6ldiiriilmistiir. Kumarbaz ve esrarkes oldugu, aleyhinde baska deliller de bulundugu
icin kadinin oglu, cinayet sucuyla tutuklanir. Taniklarin ifadeleri de bu zann1 destekledigi i¢in
masum oldugunda 1srarina ragmen, sanik asilir. Oysa eve gizlice girip cinayeti isleyen, sonra
da miicevherleri alip kacan, sugsuz yere asilmis gencin oyun arkadaslarindan biridir ve bu,
sonradan anlasilir. [dam kararmi vermekle, meslek hayatinin en biiyiik hatasini islemis olan, o
ana kadar merhametsiz ve kati bir kanun adami olan Reis bey, simdi bazen kesin delillerin de
yetmedigini gdormiis; durumlara, merhamet, anlayis ve psikoloji agilarindan da bakmak
geregini 0grenmistir. Reis bey, emekliligini ister, yargicliktan ayrilir. Aldig1 ikramiyeyi,
astirdig1 gencin yash dadisina bagislar. Kendisi de, eski katiller, ayaktakimi arasina karisarak,
onlar1 diiriist birer insan yapmaya koyulur. Gittigi kumarhanede inandirict konusmalarindan
birini yaptig1 bir giin, kabadayilarin bigak ve tabancalarini toplamis, ceplerine yerlestirmistir
ki, kumarhane polisler tarafindan basilir. Garson, ocakta sakli bir paket eroini, hemen ve
gizlice Reis beyin cebine atar. Yapilan aramada, iizerinde bir siirii silah ve eroin ¢ikan Reis
bey hapse atilirsa da, durum anlasilir ve asil suglu ¢ikar, beraat eder. Mesut Ucakan, eserde
onemli degisiklikler yapmasina ragmen, ‘sadik bir uyarlama’ yaptig1 sylenir. Bu, eserin
‘ruhuna’ bagh kaldiginin bir gostergesidir. Haluk Kurdoglu’nun oyunculuk performansinin
yiiksek oldugu filmde, 6zellikle kamera agilar1 ve gerceveleme teknigi, metnin bildirisine
uygun bigimde kullanilmistir. Ugakan, filmin ilgiyle karsilanmasinin nedenini sdyle
aciklar:(36) ‘Reis bey, giizeldi. Cok da begenildi. Ama burada biiyiik pay, Ustad’n.
Saniyorum benim avantajim, Ustad’1 ¢ok iyi tanimakti.. O’nun eserleriyle yogrulmus, O’nun
hafakanlarinda, hakikate ulastiran sancilarinda kendimi bulmus olmamdi. Basar1 da buradan
geldi. (...) Ustad, benim i¢in ayr1 bir tutku, ayr1 bir heyecan.’ Film yaymnlandiginda gerek halk
gerekse okur yazarlar arasinda bir cosku uyandirmistir. Hakkinda yazilanlara baktigimizda, bu
heyecan1 géormek miimkiindiir(37) ‘Haluk Kurdoglu’nun nefis bir kompozisyon ¢izdigi filmde,
tiim oyuncu kadrosu, ¢ok basarili. Geng¢ yonetmen Ugakan’in ¢ok gii¢lii bir konuyu ele alma
yirekliligini gdstermesi, bu filmi, Tiirk sinemasinin her zaman animsanacak, filmlerinden biri
yapiyor.” (Hayri Caner) ‘Mesut Ugakan, zoru basarmistir.” (Ahmet Kabakli) ‘Reis bey,
miithisti.” (Fehmi Koru) ‘Mesut Ugakan, bir tiyatro eserinden film ¢ikarmanin gii¢liigiinti
yenme ¢abasi igerisinde, ortaya temiz, basarili bir eser koymus.’ (Coskun Cokyigit) ‘Reis bey,
ideallerle gergekleri kaynastiran, ikisinin uyum igerisinde oldugu ve birbirini destekledigi bir
film. Ugakan’1 tebrik etmek lazim. Ustad Necip Fazil’in bu eserini, ¢cok giizel bir sekilde
sinemaya uyarladigi i¢in.” (Ali Bal) ‘Tertemiz Tiirkiye kokan Reis bey misali filmler istiyor,
Reis beye emegi gecen herkesi bir defa daha kutluyoruz.’ (Ferit Biiyiikolger)

Son Yerine

Necip Fazil’in sinemayla iliskilerinin konu edildigi bu satirlara, O’nun Reis Bey’inden bir
alintiyla son vermek istiyorum: ‘Affi anlayinca, kendinizden baska bir insan1 mazur
goreceksiniz. Hepimiz, birbirimizi affetmeliyiz. Daglar1 kaydiran bir zelzele olursa, birbirine
sartlmig ¢cocuklarin haline donmeli degil miyiz? Nedir bu zelzele arasinda birbirimizin sagini
yoldugumuz, cigerini soktiiglimiiz?’
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deger yazilardan biridir kanimca. Siileyma Murat Dinger’in derledigi kitapta, Tiirk Sinemas1 Uzerine
Diisiinceler’de yer almaktadir. (Sh,55)

(9) “Yesilgam Nasil Dogdu Nasil Biiyiidii Nasil Oldii ve Yasasin Yeni Sinema’, Biilent Oran. Denger, age.
Sh, 284.

(10)2002 yilinda, TRT i¢in gerceklestirdigimiz Kum Saati adl1 alt1 boliimliik belgesel filmin bir boliimi

Biilent Oran’a aitti. Baslig1, Yesilkanlt Adam’ olan bu béliimde, Oran’la yaptigimiz uzun
sOyleside, ikibuguk ay dmrii kalmigken ansizin iyilesen verem veya kanser hastalarini, kor
olduktan sonra kendisine hemsirelik yapan sevgilisinin sesini tanidik bulan jone, gen¢ kadinin,
‘ses sese benzer’ cevabinin hikmetini, Tiirk hukukunda olmamasina ragmen, filmin simarik
¢ocuguna, babasinin, ‘seni mirasimdan mahrum ediyorum, seni evlatliktan reddettim’ deyisinin
nedenini ve daha pek ¢ok hususu tartistik. Oran, bu sdyleside, senaryolardaki bu tiirden
yanliglarin tiimiiyle bilingli yapildigini, seyircinin ilgili ve beklentisini karsilar bicimde
olusturuldugunu anlatti. Bu sdylesiden soruna iliskin kisa bir boliimii aliyorum: ‘Biz bu filmlerin
hepsi genelinde yillar dnce oynamis Amerikan, Fransiz filmlerinde olan olaylara

bakiyorduk. Onlarin arasinda ¢ok sayida uyarlama bulunuyor. Oradaki triikleri,

bizim seyircinin duyumlarima tasidigimizda olumlu bir reaksiyon alinca, bunu abarttik.

Bir de tabi, bizim sark gelenegindeki gerceklik kavrayist da etkendir alttan alta.

Isletmeci diyordu ki onbes sene once bir film gordiim kiigiik kiz kér oluyordu.

Birtakim seyler anlatirdi biz onlardan film yapardik. Yani bu tip

filmler Amerika’da, Fransa’'da ¢evrilmisti. Yani biitiin diinya sinemasinin kullandigi seylerdi.
Onlarda askin fedakarligi daha iyi veriliyordu. Bir erkek yahut kiz sevgilisi kor oldu éteki onun
pesinde kérliige ragmen birakmadi. Ona sevgi gésterdigi, ona yardim ettigi zaman askin
biiyiikliigiinii kanitlayan bir olaydi. O agidan onlarin hepsi is yaptilar. Tiirk sinemasinda ¢okg¢a
elestirilen sakatl, korlii filmler yalniz bizde yapilmig degil. O tipleri eskiden bazi filmleri gormiis
olanlar anlatiyorlardi. Sdyle korlii filmler vardi. Boyle sakatl: film vardi. Cok is yapmisgti diye.
Biz anlatilanlardan onlarin dykiilerinde kendimize gére birseyler yapip iirettik ama bizden on
onbes yil evvel benzer triikler Amerika filmlerinde de Fransiz filmlerinde de vardi. Burda neden
sakat yahut kér tutuyor diye bir soru gelir akla. Nedeni suydu; bir askta taraflardan bir tanesi
sakatlamir yahut kér olursa oteki o aski daha yogun bir sekilde yasarsa askin giicliigii ¢ikiyor
ortaya. Ondan da ayri bir tat aliyor. Ama seyircinin aklina birsey gelebilir. Biz birtakim
mantiksizliklar yaptik dogru. Ama biitiin bunlari hesap ederek, bilerek yaptik. Bilmeden

yanlig birsey yaparsan bunu seyirciye yutturmak zordur. Mesela kzi kér olur da yahut erkek
koér olur da kiz, hemsire diye yanina gelir. Normal olarak insanlar telefonda bile alo deyince



seslerinden hemen karsisindakinin kim oldugunu farkeder. Bunun degismez bir formiilii vard.
Kiz hemgire olarak kor delikanlinin yanina gelir, konustugu zaman delikanly irkilir. “Bu ses
bana yabanci gelmiyor” der. Kiz da der ki, “ses sese benzer.” Oyle dedigi zaman seyirci rahatlar .
Ben hukuk okudum. Bir siirii filmde bile bile su yanlisi yaptim. Birini mirastan mahrum etmek
ister baba ya da anne, seyirci de bunu istiyordur. O mirasi falanca yoksula ya da su kiza
versin diye. “Seni mirastan mahrum ediyorum” der, étekine verir. Simdi burda bir avukat
der ki; “bunlar salak mi, mahfuz hisse diye bir sey var. Hi¢bir zaman mirasin tamamini kendi
tistiinden birine en azindan iigte birini veremezsin. Simdi ben sunu hesaplyyorum, salonda
besyiiz kisi varsa, bunlarin iki tanesi avukatsa bunlar salak cahil diyecekler ama dortyiiz
doksan sekiz kisi kendi istegi dogrultusunda oldugu igin filmi begenecek. Yani bazi
mantiksizliklart bilerek yaptik, bilmezsen yutturamazsin. Mesela Yesilcam in kendine gére
bir tibb1 vardir. Gerilim artsin diye gider hastaneye, doktor der ki birbucuk aylik omriin var.
Allah Allah niye iki ay degil, bes ay degil de birbuguk ay. Seyirci bu gerilim i¢indeyken
birsey olur, ansizin iyilegir. Bunun da mantig1 yok. Fakat seyirci o kizin ya da erkegin
iyilesmesini istedigi i¢cin onun mantigini diisiinmez, rahatlar. Yani bdyle birtakim yanlislart
bilerek ve ¢cok hesapli olarak yaptik. Filmlerin is yapmast i¢in. Ciinkii biz masala benzeyen
bu filmleri bir ¢esit seyirciyi kendi stkintisindan uzaklastirarak ona umut verecek tonda galistik.”
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